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Resumen.

En un contexto caracterizado por la heterogeneidad de la poblacion y por el
funcionamiento homogeneizador de la escuela interesa potenciar la formacion del
profesorado basada en la investigacion. Se estima el papel de la investigacion en
una formacién critica para responder a la diversidad. El articulo tiene como objetivo
presentar la investigacion sobre las percepciones de los futuros profesores acerca de
las préacticas de ensefianza creativa e inclusiva, antes y después de un proceso de
indagacion llevado a cabo por los estudiantes, desde la interaccion con profesores en
gjercicio, con compafieros de clase y con las profesoras de la Universidad
implicadas. La observacion participante y la narracion de los estudiantes son los
métodos utilizados. El trabajo enfatiza los significados y la proyeccion que los
estudiantes realizan ante distintas situaciones de ensefianza, en un contexto de
formacion inicial que fomenta la investigacion. Asimismo refuerza el sentido de las
experiencias de investigacion y reflexién que podrian permitir superar las practicas
basadas en modelos de atencién a la diversidad que refuerzan el déficit de los
alumnos.

Palabras clave: Formacion de profesorado, Educacion Inclusiva, Enfoque
etnogréfico.

Abstract.

In a context characterized by the heterogeneity of the population and the homogenizer school
performance interested enhancing teacher education based on research. The role of research
in a critical training to respond to diversity is estimated. The article aims to present a research
on student teachers’ perceptions of creative teaching practices in responding to diversity,
before and after a process of inquiry conducted by students from the interaction with practicing
teachers, with peers class and the teachers of the University involved. Participant observation
and narration of the students are the methods used. The paper emphasizes the meaning and
the projection that students perform at various teaching situations, in the context of initial
training that promotes research. It also strengthens the experiences of research and reflection
that could help to overcome the practices based on models that reinforce deficit students.

Key words: Teacher Education, Inclusive Education, Ethnography approach.
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1.-Introduccion.

En un contexto global en el que la importancia de la formacién del profesorado esta
en relacion con el desarrollo econémico, la preparacion de los futuros docentes esta
siendo orientada desde una perspectiva mas funcional que critica (Beach y Bagley,
2012). El ‘nuevo profesionalismo’ esta dejando atras un modelo que priorizaba la
formacion del profesorado a partir de sus necesidades para avanzar hacia un modelo
institucional, que se centra en preparar a los profesores para responder a las érdenes
institucionales (Young, 1998, cit, en Zeichner, 2010). Un modelo basado en la hiper-
racionalidad de los programas (Zeichner, 2010) que induce a la larga tarea de detallar
la evaluacién, mostrando en cada materia estandares e indicadores que dan cuenta
de las competencias que el estudiante de maestro tiene que alcanzar para una
situacién prescrita. Espafia no es ajena a estas tendencias que afectan a los
sistemas de formacion de profesorado en otros paises.

Ante la situacion referida, resulta interesado buscar alternativas que desafien las
limitaciones existentes (Zeichner, 2010). Muchos estudios sobre formacién de
profesorado en Estados Unidos han vinculado las buenas experiencias en la
preparacion del profesorado con el éxito de las précticas de clase y el logro de los
estudiantes (Darling Hamond, 2006). Entendemos que el conocimiento de nuestras
experiencias, perfilado por los diferentes antecedentes culturales, contribuye a lo que
somos y afecta a como entendemos el mundo; influye nuestras elecciones y nos
separa potencialmente de otras (Adamson, 2012). Desde esta perspectiva, la
formacién inicial del profesorado puede ser una practica generatriz en la que la
investigacion y, por tanto, la produccion de conocimiento sean caracteristicas propias
de la formacion y de la profesion de maestro, haciendo de ellas una actitud. Las
experiencias de campo tempranas pueden capacitar a los futuros profesores (Coffey,
2010) para realizar disefios de practicas desde lo que conocen en dichas
experiencias.

Estas practicas son importantes porque cuando los estudiantes vienen a las aulas de
la Universidad llegan con las creencias y valores acerca de la ensefianza y el
aprendizaje que ellos han tenido como estudiantes a lo largo de sus vidas (Darling
Hamond, 2006). Sus creencias dificilmente cambian si no se les ofrecen experiencias
que desafien su validez (Feiman Nemser, 2001).

En un contexto educativo caracterizado por la homogeneizacién en la ensefianza, las
practicas inclusivas constituyen un reto. La inclusion es un tema controvertido y
complejo, y en ocasiones el desarrollo de las practicas inclusivas en las escuelas no
es bien entendido (Ainscow, Both and Dyson, 2006), llegando a ser un elemento de
tension. Para poder avanzar en el proceso de formacion de profesorado para atender
a la diversidad desde una perspectiva inclusiva, de acuerdo con Ainscow (2001),
entendemos la necesidad de hacer extrafio lo familiar y hacer familiar lo extrafio.
Hacer extrafio el trabajo que realizamos nos lleva a pensar y a reflexionar, y hacer
normal lo extrafio forma parte de un proceso de cambio. En esta representacion, la
creatividad orienta la interpretacion de la respuesta educativa a las necesidades de
los alumnos en las aulas (Jeffrey y Craft, 2004) como una forma de ensefianza mas
inteligente (Jeffrey y Troman, 2013) que empieza por destacar formas alternativas de
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hacer, de ver la discapacidad o el fracaso. La experimentacion sobre practicas
creativas en educacion (Beach y Dovemark, 2007; Craft, 2002; Jeffrey and Troman,
2009; Woods, 1993; Woods and Jeffrey, 1996;) puede contribuir a entender el sentido
de una educacion para todos, en la complejidad de cualquier situacion educativa.
Asimismo, de acuerdo con Chappell y Craft (2011), la conversacion de aprendizaje
creativo se interpreta como un medio de animar a un proceso de cambio.

La expresion creativa, la resolucion de problemas o preguntas y maximizar los
recursos son estrategias que, llevadas a cabo sistematicamente, pueden capacitar el
desarrollo creativo. La relevancia, la apropiacion del conocimiento, el control del
proceso de aprendizaje y la innovacién son parte del aprendizaje creativo que resulta
de la ensefianza creativa (Jeffrey, 2006; Troman and Jeffrey, 2007; Woods and
Jeffrey, 1996). La relevancia se refiere al aprendizaje que es significativo para
necesidades inmediatas e intereses de los alumnos, y para el grupo como un todo. A
través de la apropiacion del conocimiento el alumno aprende por si mismo. De este
modo, el aprendizaje creativo es interiorizado. El control del proceso de aprendizaje
esta en relacion con la auto-motivacidn. En cuanto a la innovacion, algo nuevo se
crea, tiene lugar un cambio importante y un conocimiento mas significativo.

En este articulo, la iniciativa que se presenta realza la formacion de los futuros
profesores para dar respuesta a las necesidades de la poblacion escolar, que en un
contexto complejo como el actual son variadas e imprevisibles. La finalidad es
comprender la importancia de la formacién critica de los maestros y profesores para
poder responder a distintas situaciones de diversidad en las aulas desde una
perspectiva inclusiva (Booth, Ainscow and Kinstong, 2002) y creativa (Beach y
Dovemark, 2007; Craft, 2002; Jeffrey and Troman, 2009; Woods, 1993; Woods and
Jeffrey, 1996). Se enfatiza su capacitacion para apoyar las practicas de ensefianza
que faciliten el aprendizaje de una poblacion heterogénea.

Las experiencias de investigacion sobre alternativas a la homogeneizacion se
interpretan como una oportunidad para que los futuros maestros puedan contrastar
sus propias percepciones sobre la atencion a la diversidad y desafiar el paradigma
del déficit (Sleeter, 2008). Experimentar y explorar con planificaciones que combinan
los distintos aspectos de la ensefianza y aprendizaje creativos pueden considerarse
una alternativa en su preparacion.

En este sentido, con la intencién de facilitar a los futuros maestros que puedan
avanzar hacia préacticas de atencion a la diversidad desde una perspectiva creativa,
interesa comprender el impacto que ejercen las experiencias de investigacion en la
formacién inicial. En este estudio se exploran sus percepciones sobre las practicas
de ensefianza creativa. En un contexto que promueve la investigacién en la
profesion de maestro y que anima a descubrir planteamientos de ensefianza
alternativos en una escuela para todos, las cuestiones de investigacién han sido (1)
identificar percepciones de los futuros maestros sobre las practicas de ensefianza
creativa en el grupo clase que faciliten la participacion y el aprendizaje de todos los
nifios; (2) conocer el impacto de la experiencia en investigacion en la formacion del
profesorado.
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2.-Metodologia.

En un contexto centrado en el interés de que los futuros maestros sean capaces de
atender a la diversidad desde una perspectiva inclusiva y critica, los estudiantes
estan implicados en un proceso de investigacion sobre practicas de ensefianza
‘alternativas’ que faciliten la participacion de todos los alumnos. La identificacién de
actividades creativas durante su periodo de practicas escolares, de forma individual,
y la seleccion posterior en el contexto de la Universidad, en pequefio grupo,
posibilitan un proceso de experimentacion, intercambio y reconstruccion acerca de
estas practicas.
Los objetivos de la investigacion son los siguientes:
o Describir cuales son las percepciones de los estudiantes de maestro sobre
practicas de ensefianza creativa en una escuela inclusiva.
o |dentificar sus valores sobre las practicas de ensefianza creativa.
e Conocer cual es la evoluciéon conceptual acerca de las practicas de
ensefianza para una poblacién heterogénea a través de estas actividades.
e Reconocer la tensidn que proporciona el contexto de politicas y practicas
de atencién a la diversidad.

Se opta por un disefio etnografico basado en el analisis de incidentes criticos (Jeffrey
y Woods, 2003) a partir de la narracion y de la observacién participante.

Los participantes fueron 120 estudiantes de dos grupos de 2° curso, en la asignatura
de “Atencién a la Diversidad”, del Grado de Maestro de Educacién Primaria en la
Facultad de Educacion de la Universidad de Zaragoza. La asignatura considera, de
modo especifico, el estudio de la atencion educativa en un aula con alumnos que
presentan distintas necesidades. Se desarrolla a lo largo del segundo cuatrimestre
del curso, después de la realizacion de las Practicas Escolares I. Los estudiantes son
participantes activos en el proceso de investigacion al reconocer su implicacion en el
proceso de andlisis, reflexion y contraste de perspectivas acerca de las practicas de
ensefianza y aprendizaje creativo. Los maestros de Educacion Primaria son
participantes en cuanto que forman parte del contexto estudiado.

Desde una perspectiva basada en el interaccionismo simbolico se pretende explorar
cuales son los modos en que los estudiantes de maestro gestionan sus intereses
frente a situaciones ambiguas y conflictivas (Woods 1996), como la atencién a la
diversidad en la escuela desde una perspectiva creativa.

Los métodos cualitativos permiten recoger y contrastar la informacion a lo largo del
proceso. Como estrategias de investigacion para examinar las diferentes
perspectivas de los estudiantes se incluyen la narracion y la observacion participante.
La narracion resulta de los textos escritos que recogen el analisis de la informacion
obtenida desde la expresion escrita y la imagen, a partir de la seleccién de incidentes
criticos durante el periodo de préacticas escolares. Los estudiantes pueden utilizar
distintos lenguajes como representacién de la realidad que a su vez les capacitan
para el andlisis y la investigacion etnografica en su realidad profesional (Gutiérrez,
2011).

El texto libre (Freinet, 1973) se toma como instrumento de investigacién (Pareja y
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Delgado, 2006). La expresion escrita libre facilita que los estudiantes puedan
transmitir sus percepciones sobre distintas situaciones de ensefianza creativa. La
lectura de las mismas ante el resto de los componentes y las interacciones que éstas
generan contribuyen a la ampliacion de los significados que subyacen tras una
primera interpretacion.

La fotografia posibilita a los estudiantes que puedan expresar su comprensién de la
ensefianza creativa, reflexionar sobre la misma y reconstruir dicha comprension
desde su experiencia. Igualmente, permite que éstos puedan crear e introducir
contenidos (Rayo6n y de las Heras, 2011). Los estudiantes participan de forma activa
en un proceso de investigacion con las investigadoras, pudiéndose llegar a un
aprendizaje compartido (Harper 2002; Pink 2007; Cottle, 2011). Estas imagenes
constituyen un instrumento exploratorio que permite conocer cuél es el significado
que atribuyen a acciones creativas que facilitan la atencion a la diversidad. Es una
herramienta que puede facilitar la comprension de diferentes realidades y
experiencias.

Recogida de la informacién

Durante su periodo de practicas escolares, los estudiantes seleccionan imagenes y
explican el sentido de las mismas desde el punto de vista de la creatividad y la
atencion a una poblacion heterogénea. Posteriormente, en el desarrollo de la
asignatura en la Universidad, intercambian y justifican con sus compafrieros el sentido
de la seleccion realizada. A lo largo de este proceso, las investigadoras desarrollan la
observacion participante.

Identificacion de situaciones creativas

Asi, la recogida de la informacion comienza con los andlisis realizados por los
estudiantes durante su estancia en los centros de practicas escolares. Se les solicitd
la toma de informacion sobre situaciones que les resultasen creativas en el proceso
de ensefianza. Se propusieron las imagenes (Flick, 2004) como primer instrumento
de recogida de informacién. No obstante, también se considerd la expresion escrita
en un doble sentido: como instrumento complementario para explicar el contexto y el
sentido de las fotografias seleccionadas, y como Unico instrumento en los casos en
los que la toma de imagenes no pudiera realizarse.

Intercambio de representaciones y significados

Posteriormente, al inicio de la asignatura, los estudiantes presentan, intercambian y
contrastan la informacién recogida durante las practicas escolares. En grupos de
seis, cada estudiante explica y justifica la seleccion realizada. Las imagenes son
vistas en el contexto social y cultural (Banks, 1995) de la produccion de la imagen.
Asi pueden dar mas ideas de las relaciones sociales y los significados (Thomson
2008; Cottle, 2011). Pedimos a un estudiante de cada grupo que haga de secretario y
se encargue de recoger la informacion aportada por el autor de la fotografia o el
texto. Igualmente recoge las interpretaciones que hacen los demés miembros del
grupo con las decisiones finales en torno a las imagenes y los textos seleccionados.
Las fotografias tomadas por los estudiantes y los textos escritos constituyen un
conjunto de datos que son negociados de forma colaborativa (Edwards y Mercer,
1996), teniendo en cuenta cada una de los contextos particulares.

Las fotografias son utilizadas para promover discusiones, reflexiones, comentarios y
observaciones (Banks, 2007). De acuerdo con Luttrell (2010: 225, cit. en Cottle,
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2011) una imagen particular puede representar multiples perspectivas e
interpretaciones. Por tanto, la discusién de distintas voces puede poner en juego
contextos particulares de voz pedagdgica (Thomson, 2008; Cottle, 2011). Tanto la
imagen como el texto no son neutrales; dan mensajes y la audiencia los interpreta de
diferentes maneras. Cada uno lo mira proyectando sus valores, biografias, culturas y
trayectorias (Rose, 2007). Una caracteristica esencial de una imagen es su audiencia
y la manera en que ésta ve y lee la imagen (Fiske, 1995, cit. en Cohen, Manion y
Morrison, 2011). Consideramos las imagenes visuales como “contar una historia”,
como un discurso, mas que como una realidad objetiva. Las imagenes crean su
propia forma representacional y simbdlica.

La interaccion, el intercambio y la discusion sirven para el proceso de seleccion y
explicacién del sentido de las situaciones elegidas. Posteriormente, los estudiantes
preparan sus propias propuestas sin perder de vista la conversacién de aprendizaje
creativo como un medio de animar a un proceso de cambio (Chappell y Craft, 2011).
De este modo, consideramos la relacién entre imagen, voz y narrativa (Luttrell, 2010)
para estudiar los vinculos y los cambios en las percepciones de los estudiantes.

Este proceso se desarrolla a lo largo de diez sesiones de dos horas de duracion cada
una de ellas, durante un semestre académico. En el transcurso de las sesiones, las
investigadoras recogen y aportan informacién acerca de la atencion educativa a
todos. Los estudiantes analizan los dilemas y cuestiones de las situaciones creativas
que facilitan la ensefianza con un grupo heterogéneo.

La recogida final de la informacion tiene lugar tres semanas antes de que termine la
asignatura.

Anélisis de la informacion

El analisis de la informacion se realiza con el interés de entender qué es para los
estudiantes una ensefianza creativa. Sus valoraciones fueron usadas como datos del
estudio y analizadas por las dos investigadoras. Las bases de la ensefianza creativa
(Jeffrey, 2006; Troman and Jeffrey, 2007; Woods and Jeffrey, 1996) nos ayudan a
analizar y a estructurar la informacion recogida a partir de contenidos y temas (Pink
2007) presentes en la narracion.

Tomamos como referencia la propuesta de Woods and Jeffrey (1996) acerca de las
practicas de ensefianza y aprendizaje creativo. En ese sentido fue posible identificar
las bases de ensefianza creativa.

El analisis de la informacién pasa por un proceso de pre-categorizacién, contraste y
categorizacion.

3.-Resultados.
3.1.-Las voces de los estudiantes.

Para comprender el sentido de las voces de los estudiantes de maestro es necesario
considerar como sus textos indican, en primer lugar, la escasa presencia de practicas
creativas. No obstante, el andlisis de la informacion refleja como identifican diferentes
ejemplos de actividades que posibilitan el pensamiento de los nifios, sin perder de
vista el seguimiento del progreso en los logros escolares. Por ejemplo, la elaboracion
de un libro viajero, un libro de vivencias de los propios nifios, un diario, el analisis de
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un cuadro, el uso de la pizarra digital, la realizacion de trucos de magia, la creacion
de un programa de television, la representacion de otros momentos historicos o la
expresion musical; son actividades que, en si mismas, posibilitan el pensamiento de
los nifios. Los estudiantes reconocen que estas actividades permiten conectar la vida
en la escuela con los intereses y las motivaciones de los nifios externas al aula,
propias del mundo en el que viven (Booth, 2011). Son actividades que, en palabras
de los estudiantes son ‘“originales’, “creativas” y “diferentes”, que ofrecen la
oportunidad de trabajar contenidos escolares a partir de los intereses y necesidades
de los alumnos. Son actividades que permiten pensar y participar desde el nivel en el
que se encuentran. Asimismo, posibilitan que los nifios sean mas conscientes de su
aprendizaje. Son actividades creativas (Jeffrey, 2006; Troman and Jeffrey, 2007;
Woods and Jeffrey, 1996).

El analisis permite reconocer el significado que los estudiantes atribuyen a las
practicas de ensefianza y aprendizaje creativo, y las practicas creativas. Asimismo,
se muestra la proyeccion que reflejan sus percepciones de las practicas de
ensefianza para todos.

eAcatamiento
*Principios

eIntereses de los alumnos fuera de la
escuela

¢Apropiacion del conocimiento
¢Control del proceso de aprendizaje

elnnovacion Diferencia

¢Dinamismo
*Originalidad
sDisfrute

3.2.-Significados: Entre la diferencia y el disfrute.

Los estudiantes explican las situaciones creativas a partir de la diferencia, el
dinamismo, la originalidad y el disfrute. Las actividades son creativas en si mismas
porque son distintas, dinamicas, originales, y divertidas.

La diferencia sirve para explicar la seleccidn realizada por los estudiantes en relacion
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a otras actividades desarrolladas en la mayor parte de los centros. Asi se muestra en
uno de los casos:

“Me parece creativo porque es una actividad que no se realiza en
ninglin otro centro que conozca y fomenta la responsabilidad, la
creatividad y la capacidad de investigacion de los alumnos”.

El dinamismo es otro aspecto subrayado por los estudiantes cuando sefialan:

“Esta encaminada a fomentar la creatividad de una manera
divertida y dinamica para los nifios”.

“Esta actividad deja de lado todos los planteamientos tradicionales
que tanto se han empleado para mejorar la ortografia y la expresion
escrita, y utiliza una metodologia mucho méas dinamica por lo que el
aprendizaje sera evidentemente mayor y mucho mas significativo y
consolidado’.

La originalidad también es uno de los matices reconocidos por los estudiantes. Entre
los distintos ejemplos véanse los comentarios que realiza un estudiante a una
actividad.

“Me parece una actividad creativa porque es una forma original de
trabajar. Mientras crean un cuento ..., practican ortografia y
expresion. Ademas, los nifios leen su cuento a la clase”.

El disfrute es identificado como otro de los significados que atribuyen a las practicas
de ensefianza y aprendizaje creativo.

“Esta actividad es muy buena tanto para los profesores como para
los estudiantes, ya que disfrutan y aprenden del contacto con la
naturaleza”.

3.3.-Practicas: De los intereses de los alumnos al control del aprendizaje.

Los estudiantes seleccionan actividades que van desde la conexion del curriculum
con los intereses de los alumnos externos a la escuela hasta el reconocimiento del
control del aprendizaje.

Relevancia

Los futuros maestros extraen actividades que consideran creativas porque tienen en
cuenta aspectos de la vida fuera de la escuela para trabajar en la clase temas
curriculares. Estas actividades refuerzan un amplio curriculum que atiende a las
experiencias de cada nifio, de la Comunidad o del mundo, posibilitando a los nifios la
accion de pensar y desarrollar su pensamiento. Los intereses de los alumnos entran
en el aula.

Las situaciones personales de los nifios sirven para “fomentar la escritura y la
lectura” Estas ideas son recogidas por los estudiantes cuando un grupo relata:
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“... En una clase de 2° de primaria cuando uno de los nifios cumple
los afios se realiza un libro con un dibujo en la tapa que elige el
nifio del cumpleafios. Dentro contiene escritos realizados por todos
sus compafieros. Estan hechos sobre una hoja que la profesora
prepara especialmente para ello. Los nifios escriben lo que ellos
quieren para el nifio del cumpleafios y también le hacen un dibujo”.

Las noticias de la comunidad del centro sirven para trabajar “la competencia digital y
la expresion”:

“los alumnos del aula por grupos de unos 5, cada semana preparan
un programa que posteriormente sera emitido en directo por un
canal via internet. Los nifios deben de buscar las noticias que van a
contar. Buscan cuentos, curiosidades, cuentan las novedades que
suceden en el colegio como el dia de la paz o carnavales, hablan
sobre los deportes, entrevistan al profesorado... En definitiva crean
su propio programa para que posteriormente sea emitido en directo
a la vez que grabado para ser colgado en el blog de aula”.

“Los estudiantes son participantes activos que crean sus propios
informativos, buscan noticias sobre todos los temas del mundo,
deportes, curiosidades, el tiempo..., redactan articulos de noticias,
ensayan y emiten en directo, publican en un blog...” “De este modo,
en el aula trabajan la competencia digital y la expresion”.

Los acontecimientos en el mundo igualmente se interpretan como practicas creativas
de ensefianza en si mismas que permiten abordar el uso de la lengua escrita.

A partir del tragico titular del accidente del buque Costa Concordia
en ltalia, el maestro presenté a sus alumnos la informacién de la
noticia, lo que utiliz6 como precedente de la realizaciéon de una
actividad relacionada con el tema que estaba explicando, los usos
del guién y la raya: el dialogo en el area de Lengua castellana.
Dividimos a la mitad de la clase por grupos de unas cuatro
personas y a cada uno de estos grupos se les asignaron unos
personajes determinados. Tenian que meterse en el papel de los
pasajeros de un barco. A cada grupo le toco representar a un
conjunto de personas, las opciones eran o bien nifios, adultos o
ancianos. Una vez repartidos los papeles, cada grupo debia escribir
un diadlogo en el que intervinieran todos los componentes del
mismo, y debian adecuar ese didlogo a la historia del Costa
Concordia: el barco en el que iban viajando se hunde...”.

Apropiacion y construccién del conocimiento

Actividades como las ya citadas, segun los estudiantes, permiten que los nifios
avancen desde el nivel en el que se encuentran. Estos reconocen los avances de los
nifos en conexidn con sus niveles, sus experiencias y sus significados. Desde esta
perspectiva, todas las respuestas son correctas y promueven la energia creativa.
Todos los alumnos independientemente de que tengan distintos niveles o
capacidades, estén o no identificados como alumnos con necesidades especificas,
participan en la dinamica de la clase. Los nifios avanzan en el conocimiento de la
escritura, la lectura y el vocabulario desde su nivel individual. Diferentes respuestas
ante una misma tarea son correctas. De esta forma se facilita la participacion de
todos los alumnos en la actividad.
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Los estudiantes justifican que las actividades son creativas porque permiten avanzar
a partir de distintos niveles.

"Si los nifios tocan la comida y los animales, van a tener una
comprension mas clara de cémo es la comida, como funciona la
digestion, el sistema digestivo, ¢ cuéles son las diferencias entre la
digestion de los animales o de los humanos ...".

La participacion de los alumnos con distintos niveles es reconocida por los
estudiantes en las actividades seleccionadas.

“Cada uno realiza su cuento en relacion a su nivel cognitivo”.

“Los alumnos son participantes activos. Crean una historia, la
escriben, la dibujan y por Ultimo le ponen voz. Una alumna con
conocimientos de piano interpreta la banda sonora. Es un trabajo
colectivo donde participan todos los alumnos sin excepcion”.

Control del proceso de aprendizaje y conciencia de su aprendizaje

Los estudiantes justifican la creatividad presente en las actividades considerando que
éstas promueven que los nifios sean conscientes de su aprendizaje. Los estudiantes
reconocen actividades en las que los nifios avanzan en el conocimiento, pudiendo
éstos revisar y contrastar sus aprendizajes.

La comunicacién y el intercambio entre el profesor y los nifios y entre nifios permite
que éstos estén auto-motivados. Los nifios adoptan un rol de modelo y guia como
profesores y como aprendices. La comunicacién entre nifios y con el profesor
favorece el control del proceso de aprendizaje y mejora el interés de los alumnos. De
este modo, se promueve el progreso en el aprendizaje a partir de la revision.

En este contexto, la reconstruccion se ve facilitada por las interacciones que se
producen entre los participantes. Estas ayudan a los alumnos a avanzar desde su
nivel y a tomar conciencia de su aprendizaje. El papel facilitador del profesor se
combina con el de mediador en un ambiente que valora al nifio como persona.

Los estudiantes consideran que las actividades son creativas porque promueven las
interacciones entre alumnos o entre profesor y alumnos.

“[...]a los alumnos les gustaba ser ellos mismos quienes hacian su
cuento. Eran ellos los inventaban historias, luego tenian que leerla
a toda la clase, por lo que aprendian también a como alzar la voz y
vocalizar bien para que el resto comprendiera lo que se estaba
hablando”.

“Es una actividad entretenida que hace que los nifios piensen de
manera auténoma y sientan motivacion a la hora de crear y contar
su propia historia”.

“la actividad se justifica como método interactivo, colectivo y
cooperativo de aprendizaje. De esta forma se consigue que los
alumnos indaguen, que preparen un proyecto, pensando primero
qué van hacer para después buscar lo que necesitan y por Gltimo
montarlo para obtener un buen resultado, con lo que aumenta su
autoestima y su motivacion para el aprendizaje”.

Los estudiantes seleccionan actividades que, a la vez que promueven las

39



Revista nacional e internacional de educacion inclusiva
ISSN (impreso): 1889-4208. Volumen 7, Ndmero 1, Marzo 2014

interacciones, capacitan a los nifios para controlar su propio proceso de aprendizaje.

“En un caso, a través de los textos escritos, los nifios estan
jugando el rol de profesor y aprendiz. El profesor pide a los nifios
que escriban un texto sobre el cuadro de un artista. Una vez esta
escrito el texto, los nifios leen el texto a los demas. Al leer en la
clase, los grupos promueven situaciones comunicativas en las que
los alumnos interactuan de acuerdo con su nivel y sus significados.
Esta actividad ayuda a los nifios a revisar sus textos e incorporar
las aportaciones de sus compafieros”.

3.4.-Proyecciones: Entre el acatamiento y la creatividad.

Cuando los estudiantes preparan una intervencion, éstos combinan préacticas de
ensefianza creativa con practicas de ensefianza mas cerradas, propias de contextos
en los que no se facilita la inclusion.

Acatamiento

Cuando los estudiantes se implican en la planificacién de una situacién concreta y
tienen que disefiar propuestas para atender a la diversidad de toda la clase, en
ocasiones, incorporan practicas basadas en respuestas cerradas, como por ejemplo
un examen del tema.

Creatividad

Los estudiantes incorporan actividades de ensefianza y aprendizaje creativas.

4.- Conclusiones y discusion.

El articulo sugiere que una de las formas de avanzar en el proceso de atender a la
diversidad desde una perspectiva inclusiva esta en relacion con las experiencias de
investigacion y reflexion que se facilitan a los futuros profesores. La intencién es
aprender a mirar de otro modo lo normal y hacer de lo extrafio lo normal (Ainscow,
2001) desde la reflexion y la reconstruccién de las practicas que promueven la
participacion de todos los alumnos.

Cuando a los estudiantes se les pide que seleccionen actividades creativas, éstos
sefialan la dificultad de encontrarlas en los centros escolares en los que han
realizado sus practicas. No obstante, identifican distintos ejemplos.

En el andlisis de su discurso, a pesar de no saber nada de creatividad ni de atencion
a la diversidad, se explicitan aspectos relacionados con las bases creativas de la
ensefianza y el aprendizaje.

Los estudiantes seleccionan actividades que, en unos casos, son creativas en si
mismas y, en otros, promueven el desarrollo de la creatividad. Estas actividades son
acontecimientos criticos (Woods, 1993) que ofrecen a todos los nifios de la clase,
con o sin necesidades especificas, la oportunidad de explorarse a si mismos (Craft
and Jeffrey, 2004).

Las actividades basadas en acontecimientos imprevistos como “la caida de un
diente, los cumpleafios o la presencia de un estudiante de practicas” son
consideradas como distintas o poco habituales. Estas constituyen actividades
creativas en si mismas para los estudiantes. Originalidad, diferencia, dinamismo y
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disfrute son significados que los estudiantes atribuyen a dichas préacticas.

Los estudiantes sefialan el caracter creativo de las actividades cuando interpretan
que éstas promueven la creatividad y la imaginacién. .”...con la vida de los nifios, el
mundo, las culturas y los intereses, hay mas probabilidad de que los alumnos tengan
el control de sus propios procesos de aprendizaje”. La relevancia contribuye a la
identificacion con las actividades, a la motivacion, a la emocion y al entusiasmo. El
control, a su vez, conduce a apropiarse del conocimiento que resulta. Si se aplican la
relevancia y el control, y se facilita la apropiacién del conocimiento mayor sera la
posibilidad de aprendizaje creativo y de crear algo nuevo. Hay un cambio o0 una
"transformacion” en el alumno, o lo que es lo mismo, innovacion (Woods, 2002). Los
nifos pueden pensar de qué forma abordar un problema y seguir rutas alternativas
para resolverlo. Estas practicas fomentan la construccion del aprendizaje y
proporcionan un clima creativo.

Los estudiantes buscan otra manera de ver las situaciones ‘normales’ (Zeichner,
2010; Adamson, 2012; Coffey, 2012). Sin embargo, tras sus experiencias de
interaccion en las aulas (Feiman Nemser, 2001; Darling Hammond, 2006) a veces les
parece dificil llevar a cabo acciones diferentes de una manera normal cuando tienen
que planificar una situacion de ensefianza. Es dificil para ellos cambiar la influencia
de sus experiencias.

Las percepciones de los futuros maestros acerca de las practicas de ensefianza para
todos los alumnos no son estéticas. Estas varian en funcién de los contextos con los
que interaccionan, sea en las aulas universitarias o en los centros de practicas,
reflejando de este modo la coherencia del discurso de los estudiantes con la realidad
en la que operan.

No obstante, en el contexto de la investigacion y la reflexion sobre las practicas, los
estudiantes miran la atencion a la diversidad desde una perspectiva creativa e
inclusiva que difiere de la perspectiva homogeneizadora.

La reflexion final después de seis meses, cuando examinamos la comprension de las
practicas de ensefianza creativa que tienen los futuros maestros, permite sefialar
potencialidades y limitaciones.

Potencialidades

El estudio subraya el sentido de la investigacion sobre las practicas de ensefianza
creativa para los estudiantes de maestro. Los estudiantes se incorporan a un proceso
de reflexion e investigacién sobre la ensefianza para la heterogeneidad de la
poblacion escolar, siendo éste significativo. A pesar de las creencias enraizadas en
practicas de atencion a la diversidad diferenciada, los estudiantes identifican
diferentes ejemplos que promueven practicas de ensefianza para la heterogeneidad
de los alumnos.

Los estudiantes explican el sentido de las practicas creativas a partir de la
originalidad de las actividades, la diferencia en relacion con practicas mas
tradicionales y la conexion con el mundo de los participantes. Las oportunidades
encontradas por los futuros maestros enfatizan la conexién de las practicas del aula
con situaciones externas a la escuela. Son actividades que facilitan la participacién
de cada nifio desde el nivel en el que se encuentra. Asimismo posibilitan la atencion
al ritmo de cada nifio.

Las percepciones de los estudiantes sobre la ensefianza y el aprendizaje de las
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practicas abren la puerta a la flexibilidad en el proceso de aprendizaje con una
poblacion heterogénea. Es importante no perder de vista que, si bien los maestros de
primaria estan condicionados por las normas del plan de estudios, también es cierto
que tienen una gran flexibilidad para cumplir con estas normas (Jeffrey y Troman,
2013). Todo ello constituye una accion de apoyo al progreso en el aprendizaje de los
nifos.

La expresion escrita libre y la expresion fotografica junto al didlogo creativo (Chappell
y Craft, 2011) se presentan como una oportunidad y, a la vez como un desafio, en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de los futuros de maestros. Constituyen un medio
de desarrollo y enriquecimiento profesional en el aula (Bautista, 2011). En este
sentido, es posible avanzar desde las experiencias existentes que refuerzan nuevas
formas de conocer, estar y hacer.

Las percepciones de los estudiantes de maestro y el analisis de las implicaciones de
las practicas creativas se trasladan a las escuelas. Los centros de practicas reciben
la informacion sistematizada y contrastada sobre sus practicas. Esta informacion
proporciona contenidos de reflexion para el profesorado de las escuelas. La
sostenibilidad del trabajo tiene lugar en el sentido de que puede contribuir a la mejora
de la formacién del profesorado en ejercicio.

Limitaciones

Las limitaciones proceden de los condicionantes de los centros escolares. En
muchos centros, a pesar de que nos encontramos en la era digital, la captacién de la
imagen sigue siendo un problema. La narrativa digital, como sefialan Lison (2011) y
Correas (2011), aun no es comprendida en el sentido que la caracteriza en el
momento actual.

Por otra parte, aunque la idea de esta investigacién es reconocer la voz de los
estudiantes, hay que tener en cuenta que ésta puede estar condicionada por la
relaciones que éstos establezcan con los profesores del aula acerca del tema.
Desafios

Los desafios de esta investigacion estan en relacion con la interaccion entre el
contexto de la escuela y el contexto de la formacién inicial y permanente del
profesorado. Interesa estudiar el desarrollo de proyectos de colaboracion
interdisciplinar para preparar a los futuros profesores que puedan responder
creativamente a las necesidades educativas de una poblacién de una escuela cada
vez mas heterogénea. Las propuestas creativas por parte de estudiantes de practicas
en la escuelas son consideradas una contribucién para la escuelas y para los futuros
docentes (Woods & O'Shannessy, 2002).

Interesa el disefio y desarrollo de proyectos para la formacion del maestro que
articule la atencién a la diversidad desde una perspectiva creativa que considere las
voces de los implicados. Un proceso que haga hincapié en el conocimiento de la
interaccion con situaciones creativas de ensefianza, el didlogo, la revision y la
reflexion, asi como la reconstruccion de las practicas en las que los maestros
interactuan.

Esta investigacion subraya como los futuros profesores y los profesores en ejercicio
perciben posibilidades para facilitar la participacion de todos los alumnos y trabajar
con el curriculum prescrito. Cuando los estudiantes interaccionan con situaciones
que les ofrecen la oportunidad de disefiar experiencias creativas para un aula, en
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ocasiones tienden a incorporar las practicas “no creativas” que prevalecen en los
centros en los que han llevado a cabo sus Practicas Escolares. No obstante, es
frecuente la incorporacion de situaciones de ensefianza y aprendizaje creativo que
facilitan la participacion de todos los alumnos del aula. Es dificil evaluar el impacto de
estas actividades en los logros de los estudiantes. Sin embargo, es posible concluir
que la interaccion de los estudiantes con practicas de investigacion a partir
actividades que constituyen una accién de apoyo al progreso del aprendizaje de los
nifios en el aula, son criticas para desarrollar entornos de aprendizaje inclusivo.
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